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图1：UCCA Edge“现代主义漫步”展览现场，图⽚由UCCA尤伦斯当代艺术中⼼提供。 



缘起：蓝⾊时期的肖像作 

毕加索从8 岁的时候就开始了他的绘画⽣涯，他的⽗亲也是⼀位⾮常有名的画家。在此得天独厚的优

越条件下，他⼀⽣不断地进⾏绘画和创作，持续到92岁⾼龄，直⾄去世。 

毕加索家族起初居住在⻢拉加，但是由于战争原因，他们举家搬迁到了巴塞罗那——在那⾥，毕加索

开始其“蓝⾊时期”（1901-1904）的创作，也就是我们现在看到的、创作于 1904 年第⼀幅作品——《海

姆·萨巴特斯肖像》（⻅下图）。 

 
图2：UCCA Edge“现代主义漫步”展览现场，图⽚由UCCA尤伦斯当代艺术中⼼提供。 



毕加索的⾃我身份探寻：艺术形象中的⾃我投射 

在上⼀幅作品之后，毕加索的创作兴趣由身边的亲友转⾄⼀种特定的⼈物意象——丑⻆。在意⼤利的

戏剧⽂化中，丑⻆是⼀个⾮常有名的形象，作为⼀个既⾃由⼜有着波⻄⽶亚⻛情的⻆⾊，它代表着⼀

种戏谑和对⽣活的调侃。 

《坐着的丑⻆》（⻅上图）创作于 1905 年，毕加索时年23岁。这⼀时期的毕加索正在探索着⾃我的

身份构建——既作为⼀个个体，也作为⼀个艺术家。⽽该作品所出现的⼩丑形象使得毕加索在其中找

到了另⼀重⾃我，即他在这样的⻆⾊身上，看到了⼀些能够⾃我投射的部分。由此，毕加索开始思考

⾃⼰作为⼀个艺术家，他该如何定位⾃⼰的身份、位置？或者说作为⼀个艺术家，他能够创作出怎样

的⻆⾊？ 

从绘画到雕塑——20世纪的艺术变⾰ 

继续聚焦毕加索创作于巴黎的作品，他在这⼀时期持续探索着全新的绘画及艺术创作⽅式，突破19世

纪的绘画常规，以其个⼈化的视⻆对20世纪初的世界作出再现，映射出巴黎在政治、经济和⽂化领域

的深刻变⾰。 

该时期，电影成为⼀种⾮常⻛靡的娱乐⽅式，它为⼤家带来了⼀种⾮常梦幻的看待世界的⽅式。⼈们

坐在漆⿊的影院内，同时能够看到屏幕上所呈现的、不断变幻的、五光⼗⾊的世界。⽽在科学领域，

基础数学等学科也正经历变⾰。因此，19世纪与20世纪之交⽆疑是⼀个具有强烈的时代转变⾊彩的时

间点。 

以此为背景，这⼀时期的毕加索也从绘画与写作中⾛出，转向雕塑创作，努⼒通过练习和创作寻求创

作雕塑的新⽅式。⾯前的这件《⼥⼦头像（费尔南德）》（⻅下图）作为毕加索在探索⽴体主义雕塑



的过程中极具代表性的⼀件作品，同样也是⽴体主义雕塑的开⼭之作。在毕加索创作这件雕塑的时

候，他并⾮旨在⼀模⼀样地复现某⼀位特定的⼈物——对他来说，他想要通过这⼀半身塑像的全新载

体去呈现⼈物的形象，⽤⼀种趋于浑圆的⼿法来呈现雕塑作品。⽐起感官层⾯的视觉美学路径，不妨

说这件雕塑更希望寻求⼀种⼏何建筑学层⾯的构造⽅式，⽽这也是毕加索这件作品的特别之处。通过

这件作品，毕加索再⼀次确认了⾃⼰的艺术家身份，并且在其中找到了⾃⼰独特的创作⼿法。同时，

该作品也在⽇后转变了20世纪⻄⽅艺术的⻛向，代表着⼀场艺术领域的变⾰。 

静物之间：世界的再现 

1908年前后，毕加索在其绘画创作中持续地探索着⼀种再现世界的⽅式，但是他不想要重蹈覆辙、遵

循学院派的那种创作模式。⽽在这幅以装着梨与苹果的碗为主体的静物作品中，我们可以判断，毕加

索找到了他的创作路径与⽅法。 

这件静物绘画并没有呈现任何代表着宗教、政治或是意识形态的内容，它只是⼀幅单纯的静物。它通

过⽤最简单的物品，如画中的梨和苹果，进⾏着⼀场实验：对毕加索⽽⾔，他尝试⽤最简单的物品来

达到再现世界的效果，同时也不是⼀板⼀眼地去复刻⼈们眼前所⻅的那个世界。 

这幅作品也影响了毕加索后继的诸多艺术家，包括展览后续会出现的保罗·克利。⽽在毕加索之前，

则很少有艺术家会像这样去呈现静物的形象，但在塞尚（Paul Cézanne）——此次展览中呈现的第⼀

件作品的作者，以及⾼更（Paul Gauguin）的画作中，都能看到类似的⼿法。因⽽，观察、⽐较艺术

家们对静物的描绘与再现亦不失为⼀条值得探索的隐藏路径。 



 

图3：UCCA Edge“现代主义漫步”展览现场，图⽚由UCCA尤伦斯当代艺术中⼼提供。 

分叉路⼝：古典与现代的交汇 

《拭⾜裸⼥坐像》（⻅下图）是毕加索创作于 1921 年的⼀幅作品。这⼀时期的毕加索已经⾮常出名，

但他是⼀位永远不满⾜于现状，也不会轻易重复其作画模式的艺术家，所以他并没有所谓的个⼈固定

⻛格，这幅作品便是⼀个典型例证。 

⾸先，要从毕加索的⽣活经历说起。毕加索出⽣于⻄班⽛南部，在此，他浸润于古希腊罗⻢的⽂化传

统之中。但是当他搬到了巴黎——这个⽐他出⽣地更靠北边的城市时，⼀切都发⽣了变化。1917 年，

毕加索前往意⼤利旅⾏，重访了罗⻢、佛罗伦萨等城市，也去参观了庞⻉古城。这次旅⾏让他在变换

的视⻆中对古典主义艺术萌⽣出了不⼀样的理解与阐释路径。 



眼前的这幅作品以⼀种理想化的⻛景为背景，天空、⼤海和沙滩被⾮常规整地划分开来，画⾯整体平

静和谐的基调⾮常具有传统古典主义的⻛格。譬如该画作的主体是⼀位传统的⼥性裸体形象，代表着

⼀种古典主义的⽬光与美学。 

在他所处的时代，毕加索已经是⼀位⼗分先锋的、具有⾰新意识、⼀直致⼒于艺术实验的艺术家。但

即便如此，他也没有抛弃古典的传统。我们可以想象毕加索驾驶着⼀辆⾼速⾏驶的汽⻋，驶向未来；

但同时，他也在后视镜中看着过去，回望着古典的艺术。 

另外，在某种程度上，毕加索的作品也是其个⼈⽣平的⼀种象征与折射。当他处于⼀种积极、快乐的

情绪中；当他沉浸、沐浴在爱河中，他就会创作出像这样和谐、平静的作品。当然，也会有截然不同

的情况——将在后续的作品中反映出来。 

 
图4：UCCA Edge“现代主义漫步”展览现场，图⽚由UCCA尤伦斯当代艺术中⼼提供。 



下沉年代：作为“政治武器”的艺术 

与上⼀幅诞⽣在地中海⽂化之中的画作不同，《绿指甲的朵拉》（⻅下图）创作于1930年左右，诞⽣

于⻄班⽛这⽚⼟壤之下——⼀战的时代背景以及动荡的世界局势使整幅画沾染了战争与波折的印记。

1933年，⻄班⽛开始内战。1937年，世界范围的地缘政治处在两个政治巨头的主导之中：其⼀是盛⾏

纳粹主义的德国；其⼆则是苏联。由这两个政治巨头所掀起的对抗、对持局势在艺术界乃⾄⽂学界等

其他领域都显现出了种种端倪和迹象。  

同时，当时的毕加索认识了⼀位名为朵拉·玛尔的⼥性，她不仅是⼀位著名的摄影师，⽽且具有⾮常

⾼的⽂化⽔平与⼈格魅⼒，受到超现实主义这⼀流派的影响，朵拉拥有很⾼的艺术修养与艺术创作的

天赋，对毕加索也产⽣了⼀些影响。在画作中，她的指甲被涂成绿⾊，在当时那个年代，这样的颜⾊

其实并不多⻅。显然，朵拉·玛尔这位⼥性具有诸多鲜明的⾃身个性特点，我们可以说她是⼀位超时

代的⼥性——她并不属于当时的那个年代，她属于20 世纪，甚⾄ 21 世纪。 



 
图5：UCCA Edge“现代主义漫步”展览现场，图⽚由UCCA尤伦斯当代艺术中⼼提供。 

在1937年之后的⼏年间，⼀个世界性的展览在巴黎举办，每个国家最具有代表性的画作在此进⾏展

示。⻄班⽛指派毕加索为这⼀全球性的展览创作⼀幅⾜以占据整个墙⾯的壁画。通过⼏个⽉的创作，

巨型壁画《格尔尼卡》——同时也是⻄⽅历史上最后⼀幅世界性的、具有重量级意义的名画诞⽣。这

幅画作反映出了⼈们对于暴⼒、对于政治迫害、对于当时的战争的批判。如今，世界各地都能够看到

这幅画的复制品，就连⻄班⽛的监狱当中都有⼈复制这幅作品。它呼吁我们设想更好的⽣活，创想更

美好的未来。 

⽽在《格尔尼卡》这幅作品当中，绘画和艺术创作也被利⽤成了⼀种政治武器，⽤来反映⼈们的政治

诉求。毕加索希望能站在整个⻄班⽛社会与国家的宏观层⾯，呼吁⼤家⽤⼀种批判性的思维、更加多

元的⻆度去考虑世界上种种事件与变化。也正是这⼀创作历程让我们看到了19世纪到20世纪的绘画创



作及绘画理念的转变——艺术创作不仅让我们看⻅⼀个更美好的⽣活可能，同样也能够传递我们的政

治诉求。因此，对绘画创作提供了全新思路、全新⽅式的毕加索可以被称为19 世纪艺术创作的⼤师和

先锋。他不仅发明了新的创作⽅式，他也不断地提醒着我们有关过去的绘画作品以及过去的创作⽅式

所蕴含的⼒量。通过汲取这些⼒量，我们能够更好地前进，并拥有⼀个更明朗的未来。 

游戏⼈⽣：⽇常⽣活中的艺术 

这件以鹤为形态的雕塑作品的原材料选⽤⼗分有趣，它并⾮由“重要”的⻩⾦或⽩银制成，⽽是由我们

吃饭⽤的叉⼦做成；相应地，这只鹤头部的冠是由开瓶器所做；它的脖⼦则类似我们⼿提包的把⼿。 

毕加索就像⼀个魔术师，他⽤这些⾮常原始的、贴近⽇常⽣活的材料，塑造出了⼀个可以象征⾃由的

雕塑作品。因此我们可以说，毕加索是⼀个喜欢在艺术中玩耍、“做游戏”的艺术家。 

⽽毕加索在创作这幅雕塑作品的时候，已经年逾70岁了。毕加索年轻之时的创作与他步⼊⽼年后的创

作是⼤相径庭的：作为⻘年的他可能并没有这么⼤的⾃由度去创作任何⼀件他想创作的作品；⽽到了

《鹤》这幅雕塑作品所创作的⽼年阶段，毕加索的创作过程反⽽拥有了更⼤的⾃由度，他⽤这些基础

的材料，开启了⼀场创作游戏，通过艺术传达游戏⼈⽣的理念，给他的⼈⽣增添更多的可能性，或者

能够打开⼀个通向另外⼀个世界的⼤⻔。 



 

图6：UCCA Edge“现代主义漫步”展览现场，图⽚由UCCA尤伦斯当代艺术中⼼提供。 

“未完成”的作品：毕加索创作⽣涯的来处与归处 

随着展览的深⼊，画作的创作时期也逐渐来到毕加索的⽼年阶段。随着年龄的增⻓，我们可能会认为

不再具备年轻时那般体⼒的毕加索，他的作品笔锋会不再犀利；整个绘画的尺⼨也会有所减⼩，但实

际并不是这样。 

在毕加索创作⽣涯的最后⼏年——也是他⼈⽣当中的最后⼏年，他曾经动过⼀个胃部⼿术。⽽在⼿术

前后，甚⾄在其整个⽼年阶段，他都没有停⽌创作，反⽽以更加强烈的表达欲望⾃由地进⾏创作。 

在《⽃⽜⼠与裸⼥》这幅作品中，毕加索所挑战的是传统绘画中，需要把整个画布填满、不留空⽩部

分的惯例。在该画当中，包括脚趾、若⼲身体部位在内的许多地⽅皆未着⾊——处于“最后”的创作阶



段的毕加索将创作重⼼从⾊彩填涂与作品的“完成”中转移出，他开始认为，通过像这样快速地绘出作

品⼈物、快速地完成⼈物的创作，“另⼀种”创作理念被传递出去：即我们并不需要填满所有的空⽩空

间，我们可能甚⾄不需要传统意义上地“完成”整件艺术作品。未完成的作品具有其⾃身的⽣命⼒与表

达空间。 

 
图7：UCCA Edge“现代主义漫步”展览现场，图⽚由UCCA尤伦斯当代艺术中⼼提供。 

此时的他已经为⾃⼰的全部创作⽣涯画上句号，毕加索也已然变成了20世纪艺术创作领域的⼀个神

话。同时，这幅画作也是毕加索对于⾃⼰⼈⽣的回眸与省思。身处晚年的毕加索开始回望⾃⼰的过

去，想到⾃⼰的来路。⽣于⻄班⽛安达鲁⻄亚地区的他，在晚年的创作⽣涯中，将⾃⼰故乡的代表性

历史⼈物——如画作中的⽃⽜⼠与裸⼥作为创作对象。⽽这⼀阶段的毕加索也终于达到了他⾃⼰的绘

画⾃由，他可以创作任何他想创作的作品。 



 
图8：UCCA Edge“现代主义漫步”展览现场，图⽚由UCCA尤伦斯当代艺术中⼼提供。 


